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Films, textes, textures

0), Les Aveus;, Livre XII, 10, traduit par Fréderic Boyer, pgy L
g aris,

 ressemble 3 ce qu'on dit du Py
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Entretien avec Gaélle Joly et Olivier Dyzel
Julia Gouin

¢ 4y Saint-Etienne dans une ancienne brasserie,

ip-idf avec Jegp.
afoqnfémnoc accessible 4 Padresse : heep:/ v, ie: ?d%ucg/
o i ~1UL.ory

le Gran Lusx se présente comme
¢ salle de visionnage souterraine et comme une fabrigue de films. Lorsquon

wvre le liew pour la premiére fois, limbrication des espaces est enthousias-
e ; il faut passer derriére lécran pour accéder i la salle ; on peut attendre le
de la séance dans ['espace attenant, o1 se trouve une reconstitution d'un petit
de Taipei —un décor de tournage ; on entend durant le film le bruit du pro-
t:dc‘pui: la cabine de projection volontairement non isolée, le liew abrite une
ction de copies de films, etc. Toutes les activités sont orchestrées par un imbro-

!ganismes aux noms aussi cryptiques que cbangeants + il y a Film Base, les

arheub_lgment, le fonds d'archives Podolski, le Chalet Suisse.

5 de la métropole européenne de Lille située dans |,

bouc ») et ©O1) / dide

ge plg'éce,ha‘ Larriére de la cabine de projection, sert dimprimerie et permet
sf programmes des sessions de visionnage, mais aussi des ovnis éditoriaux
' revues Swissair et Four Stars dont le premier numéro est paru a Lété
dos de la couverture, le projet de Four Stars est présenté ainsi : « ™" et

t fne revue de cinéma guidée par le sens pratique : réunir au méme endroit
ments, des informations, des images. .. Un collage intuitif, des frottements,
suivre, des détails épars, des ponts temporels.... et surtout, ici et la, des
1Lms %‘iﬁiré. De numéro en numéro : pas de régle. Aucune forme prédefi-

Z mi & une plus grande souplesse dans la maniére de _;,Jem?’r aulparlavec
ttographe. Aucun repli... hypothétique grovte sacrée & Labri du mona’e.:.‘
ne meilleure compréhension des formes qui nous submergent. »

on bzne différentes bribes de textes avee des photogrammes, des pb/z; 6
s de cinéma déchues et des dessins remavaillés par les possibilit
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chromatiques propres & la risographie. Une expérience de divagatioy, ,
textuelle qui fait lobjet de cet entretien avec Olivier Dutel et Gailj, jg} Whigue ,,
oLy.

Julia Gouin : Pourriez-vous décrire le format de Four S,
la
de production ? 7S €t votre mgg,

Gaélle Joly : Tout est autoproduit. Le nombre d’exemplaires es yap:

les numéros. Il y a quatre numéros en tout pour l'instant. Jus \::‘mab']
format érait différent a chaque fois. Le premier a été ¢dicé 3 2(()1(;l e
Il est parti tellement vite. J'interviens lors de la matérialisation d eIX o
la préparation a l'impression et au fagonnage. Olivier s’occu o
e pe de tou

¢ selop
sent, Je
Plaires_
Vue, de

tce qul

Olivier Dutel : On plie et agrafe des i
s ‘ ag) centaines de pages. On les envojc par I

Jql}y::‘;Op'-a un rapport tres physique aux choses.

t-ce par analogie avec le cinéma i
et 5
er la revue en risographie :Igen d8¢ quic vous avez fait le choix

‘En anghis, on parle d'« optical pri
: glals, v ;')arle,‘dx( (?puca.l printer » et de « contact printer » pour
clises qui servent a tirer des copies de films. On parle donc de

.

e

’seu‘.‘w‘ T, o
€U une pratique de I'édition. On a fait des

, IHOD, a la fin des années 1990. Cétait I'¢re

e e

un coup, on avait accés a la

¥ € ‘
i u;éfg%fglcs‘tant les programmes que
e 1 . .
e paession Avang, le lieu ot I'on se
uxicme cabine de projection.

ey
e caisse mobile sur roulettes

Films, textes, textures

(dée, Cérait de tout réunir au méme endroit : 13 ot sont fabriqués |
vy - s les
& o, endroit ol sont accuecillis les gens, la cinémathéque, le peti
. . . S ) 1t
udio son, la cabine de projection, I'édition, etc. La salle de ciném
a
‘

0. D.: 1
ﬁlms, le S

(abos le st

GV jiGjesccomme un paquebot.

Comment travaillez-vous les images imprimées dans la revue ?

0.D.: Quel que
3-dire ne pas faire u
sur un NUMENO dans tr

précise de son origine
image d'Internet jessaye de ne pas la traiter comme une image d’aujourd hui

e amener ailleurs, et inversement, pour encore embrouiller tout ca.
y ait pas de chronologie. Qu'on puisse samuser un peu avec ces trans-

soit le sujet abordé, j’ai une obsession : intemporalité, c'est-
niquement pour le moment présent. Si quelqu'un tombe
ente ans, est-ce qU'il pourra le rouvrir sans avoir une idée )
? Cest une chose a quoi je fais attention. Si j'utilise une

mais d
Quil o’

amme de la session de visionnage n°42, javais du mal a
livier a fini par me donner cette image de I'homme
e en me disant étre content quelle trouve enfin
sa téte depuis un moment. 1l n'y a pas que
d’images physiques et mentales qui

. J. : Pour le progr
: t} uir la couverture. O
allongé au bord de la piscin
place. Il l'avait en réserve dans
¢, mais aussi un immense fonds

dent de trouver leur place.

. Clest comme une gare daiguillage.

ce travail de montage éditorial et le

urriez-vous parler du rapport entre
montage cinématographique ?

il ne faut pas que ¢a
résistera de ces trois

que jappelle lintemporalité :

b .
faut du temps. Quest-ce qui
> Que faut-il enlever pour que le
avec un ceil acéré

de décoller. San:;:h,a
ure A avoir. Une
». Les films
rés lui, il
plans

0.D. Clest pareil. Clest ce
‘est pourquoi il nous

e ans passés 4 faire chaque numéro
e durer et continuer 3 souvrir ? Gaélle intervient
lever le gras, ce qui va freiner, ce qui Va empécher
numéros ne sortiraient pas. Il y a un rythme de lect
Ce nlest pas une revuc pour dire « voila, je pense 62
tceux ou le cinéaste pose son collage, ses blocs, et ap
ui se passe mais chacun va le voir différemment. Ilyaun
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Les numéros sont cousus de citations. Pourquoi cette polyphonije ;

0. D. : Cest l'idée de faire un collage. Pourquoi récrire ce qui 5 dgiy .

merveilleusement écrit 2 Alors, si Kafka a dit cela, et que c’est pile-poil ;Ja g
truc, je ne vois pas pourquoi on ne le citerait pas. Si c’est Mme Michy, ans .le
Comme le fait Jacques Thorens dans son livre * : il cite un homme ;P;rfalt'
ménage dans un cinéma UGC. Sa parole vaut la peine d’étre i mPfimge i fait e
plutét que d’écrire un long paragraphe pour expliquer le Bt en grqs
patara. Si tout y est déja synthétisé, C'est parfait. ¢ patat,

Les Four Stars seraient-ils vos « passages du cinéma », pour faire écl,
0 au

livre d’Annick Bouleau ? 3

0. D : J'ai beaucoup aimé son livre. Evidemment, elle a ses héros

Euplarae Philip K. Dick. Le passage de chacun est différent. J’aimerai; Con.lme
faire le ot g de mon passage. En produire de plus petits donnerailin -
éfrc envie aux gens de s’y plonger. Et puis, elle réunit les avis de plein d e
différents, des caissiers de cinéma ou des producteurs par exemple a i
o dorg ey la parole bien qu'ils aient un point de vue sSr l,e (‘ix qIUCIS
Clest ga aussi qui rend un peu libre et ne nous enferme pas trop d nCrrTa.
bouts de terrain respectifs. RiC4Ns Nos petits

Ve i pri

ous avez pour parti pris de présenter cote i cote des films de registres trés
d«:l!ﬂ"éﬂ:nts. Comment le travail d’édition s’articule-t-il 4 la i

; ? programmation

0.D.: ; :
La plupart des gens qui vont lire la revue n'ont pas vu les films. Donciil

faut leur di
onner une sensation de ce qu’i
; e ce qu'ils peuvent étr %
- ; eoude
faire sur ceux qui les voient. ce qu'ils peuvent

G. J. : Ca me fait 3 ‘a di
SR apgeenséer : ce que ma dit une adhérente, pendant la derniére
T e 3 djp opos de la fagon dont Olivier présente les films : il
ey pcrdnen;: . N disant que tel réalisateur est né & Vilnius en 1922, sauf
- I présente les films ,
pour le spectateur. Peut-étre
analytique. A chaque fois,
chose, qui va peut-gre 5

S i l'idée d’amorcer une petite pompe
i;l; <2l ;e glfldera dans une voie. Ce n’est jamais

agit C’ dire quelque chose, d’écrire quelque
per quelqu'un et Pamener dans le film. ..

O- D. 5 Pour e A ;
qll 11 nait pas : >
grand-hui. pas peur de samuser, qu'il n’ait pas peur de prendre le
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la revue est unc fagon de tracer une extension 3 la programma

Est-ce qU€ il .
ulter des films qui ne trouvent pas leur place dans les sessions

cion et d'ausc
(oot P
Je visionnage ¢
o Certains films dont il est question dans le dernier Four Stars n’ont
ance d’étre programmés ici. Mais des milliards de personnes les

(0)
aucune ch
yoient, €S fil

éant donné qu
Howard Hawks, d’aprés Raymond Chandler, le premier film que j’ai acheté en

St Un peu opaque mais ¢a reste une enquete. Aun

ms. Il faut bien les voir... Enfin, ce n’est pas non plus une torture
e cest une enquéte. Tout est enquéte... Le Grand Sommeil de

£ ¢
VHS, cest une enquete. Ce
on se demande sur quoi on enquéte. Ce sont les péripéties qui

moment donné,
On ne sait pas trop ot elles nous amenent. Une program-

sont intéressantes.
Cest une enquéte. Une revue, c’est une enquéte. Un film, c’est mener

mation,
parce que tu €s intrigué par quelque chose sur quoi tu veux faire

une enquéte
[a lumiére. Que tu y arrives ou pas.

Je suis fasciné par les films inachevés, les films qui n'ont jamais pu se finir, ou
les films que les metteurs en scene voulaient faire et qu'ils ont jamais réussi
3 faire ; les films perdus et les films invisibles. Peut-étre que la revue permet
entatives avortées, ce qu'on ne peut pas mettre dans la program-
le dernier film d’Orson Welles : ¢a fait trente ans que je
s bouts sur Internet, des documentaires. C'est
qui nexistent pas ou qui ont

d’éclairer ces t
mation. Par exemple,
fantasme dessus. J’ai vu des petit
bien, tous ces films sur lesquels on peut réver,
peut-Etre existe.

Est-ce que vous diriez que la revue Four Stars documente ce qui continue

a opérer, ou a émettre, une fois la projection terminée ?

0. D. : Dans le numéro 2, je cite Orson Welles ; pour lui, la poésie des films

commence & opérer juste aprés la projection.

_G- J. : Cest le début de l'infusion.

attaché a décortiquer l'obje
graphique. On en perd |
s ton trip. Parfois; j sais
hologiques pendant a
core un effet sur moi de

La revue me permet pat

¢ film, souvent de
e trip. Er Cest le
quune fois

0. D. : On a peut-étre été trop
maniére plus littéraire que cinémato
buvard qui te permet apres de partir dan
sorti de la salle, je naurai pas de soucis psy¢c
an. Certains films, vus il y a longtemps, ont en

apres. Je vis avec ce qu'ils m’ont fait entrevolr.

u moins un
s années

fois de
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Four Stars Nr.3
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déposer quelque chose de ca. Lidée de : ;
de dep s revues, Cest aussi de samuser

Clorc’ 1:-d / d, .
Il y a l'idée d'un voyage qui continue, qu'il faut entretenis

avec CCt al't-

Fst-ce que YOUS approchez la fabrication de la revue comme vous le feri

pour {a réalisation d’un projet de film 2 R
0.D.: Je m’adresse aux gens qui ont envie de faire des films. Je cherche 3
Jonner envie d’en faire. Clest vrai qu'une revue peut étre un film, une méth a
dologie 2 la rigueur. Finalement, je ne suis que le reflet de toute le; méthodolz:
gie que les artistes que jai lus m'ont transmise. C'est une école, en fait, Je r'ai
pas fait d’école de cinéma, auxquelles je crois moyennement. Jai puisé dans
tous ces maitres, petits, grands, moyens, riches, pauvres, taiwanais, américains
suisses ou je ne sais pas quoi. Ils m’ont appris quelque chose, et moi, j’essay;

de transmettre ¢a.

Je faisais déja une revue au lycée. Je suis fou de revues. Il y en a des centaines
au sous-sol. J’adore surtout les revues dans lesquelles il y a des interviews d’ar-
istes. Lart de bien poser les questions. Lart de bien y répondre, aussi. Et puis,
Cest un moyen de savoir comment les gens fabriquent leurs trucs. Ce nest pas
tant de savoir ce qu'ils veulent dire dans leurs ceuvres ; souvent les artistes n'en
parlent jamais. Heureusement. Ils ne le savent pas forcément, et puis ce n'est
pas leur boulot de dire ce qu'ils ont voulu faire. Lire les interviews, cela ma
vraiment formé. Une grande partie du public a une idée trop éloignée de ce
que Cest, fabriquer un film : dans quelle matiere il faut puiser, ot il faut aller
chercher des choses, comment les réunir, etc. Les interviews nous font entrer
dans la fabrication des films. Clest une maniére d’entrer dans la téte d'un

cinéaste comme Stanley Kubrick par exemple, de se demander quel est son
néma, Cest Huit et demi de Federico

A 2 . . g .
état d’esprit. Le film qui m'a amené au ci
ar le cinéma, on pouvait donner

Fellini. Quand je I'ai vu, je me suis dit que, p
une idée de la facon dont fonctionne le cerveau humain. Il mélange le passé,
le présent, le futur, les références, le vrai, le fantasme, la réalité, les souvenirs,
etc. La revue donne un contour a ce « cerveau cinéma » — méme si les chemins

sont différents a chaque fois.

s
La revue fonctionnerait comme un carnet de notes, une partition :

des carnets. Tu ne peux
permet de délester le
tations, des maitres,

¢ nouvelle faon de tenir
onc ce travail en paralléle
ger, de le libérer des ci

O.D. : Jessaye de trouver un
pas tout mettre dans un film. D

film, de le rendre plus libre, plus ¢
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’ 4 > > . .
Gl ai étrangement égarées. Clest fou d’avoir congu un tel objet.

i "ai X . \ . ) 5
B b demay ¢, pendant trente ans, jusqu’a épuisement. Cest 'un de ces
nsc,

ger de ces sables mouvants. Produire une revue peut aider. Op, accu
accumule. A un moment, il faut donner un sens A toutes ces notes po

me déga- sur €€ ﬁl'm’
mule, on DYy avoir pe

films bale

. 4 3 e
ine » qui contiennent toute une ceuvre. Il y a un plan dans ¢

Ur ne pag gros ¢ de ces plans qui peuvent te faire exploser la téte. Le film en four-
devenir fou. e ) . o L
devenir fou. flm... Un mosaique fabuleuse. ]'en suis encore nourri. Si des fois je suis |
& ) uneé . . \ |
’ i i ille. C'est Is je reviens, mais celui-ci... Ce plan-la. ..
G. J. : Clest aussi un miroir de ton esprit, de ton cheminement. o ux, il y a d’autres films auxquels j p

cafarde

O . i i & insi que d’autres publications sont acces-
0. D. : Clest vrai ! Ca correspond & des périodes et & des états d’esprit, 3 . puméros de la revue Four Stars ainsi q p

TRl g Les
ma.mé:cs rdg sen libérer aussi. il

via le site www.chalet-suisse.net.
“

usceux qui font des films ont leur facon de tenir des carnets. Les cinéastes
ont leur: eutsﬁls conducteurs, mais ils ont tellement travaillé [eyr sujet qu'ils
n'en on ement plus besoin. Quand ils arrivent sur le tournage, ils song
tout légers et peuvent alors construire le film.

i i i écani oir créée au Japon.
chnique d’impression mécanique par poch Jap

b je est une te:
La nsographl | est possible d’'imprimer en monochrome ou de superposer les

Comme en sérigraphic, i

%ulcurs-J ues, Le Brady, cinéma des damnés, Gallimard, collection Verticales, 2015.
[horens Jacqucs,

ouleau Annick, Passage du cinéma, 4992, Ansedonia, 2013. |

les carnets techniques qui sont importants. Tous nos tests,..
mme ¢a. Alors, des fois, les carnets se mélangent les

evue Four Stars de coté. Jaimerais faire
nt le titre provisoire est Lupe. Un « fanzine

il

«critique de film », un entretien aussi.
éfinies. Un fanzine, qui serait moins
I-Cfa.lt d’avoir projeté les films
| @uéoup de monde, m’a fait
‘ uelque part. J’ai pris en
ses films sont vraiment

brick est mort juste
L K s
st une année impor-
us belles énigmes qui ait
{on ol o ;
able d’informations




